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In den Jahrzehnten um 1900 wurde Wien von einem kulturellen Innovationsdrang erfasst,
der sich auf alle kreativen Bereiche erstreckte und die Hauptstadt der 6sterreichisch-unga-
rischen Monarchie zu einem der tiberragendsten Zentren des Jugendstils machte, einer
Stromung, deren vorrangiges Ziel es war, einen den Bediirfnissen und Winschen des
»modernen Menschen« angepassten Lebensrahmen zu schaffen.

Paradoxerweise fiel diese auBBergewohnliche kulturelle Bliitezeit mit einem einschnei-
denden Ereignis in der politischen europdischen Geschichte der zweiten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts zusammen: dem Zerfall des Habsburgerreichs unter Kaiser Franz Joseph I., der
1848 nach der Abdankung seines Onkels Ferdinand I. den Thron bestiegen hatte. Nachdem
die Verbtindeten Frankreich und das Konigreich Sardinien das 6sterreichisch-ungarische
Kaiserreich im Sardinischen Krieg geschlagen hatten, verlor dieses 1859 die Lombardei und
die Toskana sowie die Herzogtiimer Parma und Modena. Nach der Niederlage in der Schlacht
von Kéniggritz, die dem PreuBisch-Osterreichischen Krieg ein Ende setzte, musste Oster-
reich-Ungarn 1866 dariiber hinaus Venedig und Venetien an das junge Konigreich Italien
abtreten. Als Preuflen 1871 dann Frankreich im Deutsch-Franzgsischen Krieg besiegte,
markierte dies den Beginn der Einigung Deutschlands und der Vorherrschaft Berlins tiber
die deutschsprachigen Linder.

Auch die kaiserliche Familie blieb nicht von Schicksalsschldgen verschont. Am 19. Juni
1867 wurde Franz Josephs jingerer Bruder, der 1864 unter dem Namen Maximilian 1. zum
Kaiser von Mexiko gekront worden war, von den Republikanern hingerichtet. 1889 totete
der damals 30-jahrige Kronprinz Rudolf in seinem Jagdschloss in Mayerling zunichst seine
Geliebte Marie Vetsera und danach sich selbst. Geschwicht von ihren Didten und den
stindigen Ortsverdnderungen, von denen sie sich eine Heilung ihrer Depression erhoffte,
wurde die psychisch labile Kaiserin Elisabeth am 10. September 1898 in Genf von einem
italienischen Anarchisten ermordet. SchlieBlich vertibte am 28. Juni 1914 ein serbischer
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Nationalist in Sarajevo ein Attentat auf Erzherzog Franz Ferdinand, den Neffen und Thron-
erben des Kaisers, bei dem er und seine Frau ums Leben kamen. In der Folge dieses tragi-
schen Ereignisses erkliarte Osterreich-Ungarn dem Konigreich Serbien den Krieg, der, wie
man weil}, nicht auf einen Balkankonflikt beschrinkt blieb, sondern sich durch die Bildung
verschiedener Biindnisse unter den GroBméichten zum Ersten Weltkrieg ausweitete.

All diesen Schldgen zum Trotz gelang es Franz Joseph, das wirtschaftliche, kiinstlerische
und kulturelle Potenzial seiner Hauptstadt weiter zu entfalten. Ein erstes eindrucksvolles
Resultat seines Wirkens war die offizielle Eréffnung der von den stiddtebaulichen Maf3-
nahmen des Pariser Stadtplaners Georges-Eugéne Haussmann inspirierten Ringstralle
am 1. Mai 1865. Die prunkvollen Wohnhiuser, die von Baumen gesiumten Gehsteige, die
Spazier- und Reitwege sowie die neuen o6ffentlichen Gebidude machten dieses Ensemble,
das sich tiber der ehemaligen Stadtmauer erhob, zu einem beliebten Treffpunkt des GroB3-
biirgertums. Zeitgleich mit der Entwicklung des Ringes wurde Gustav Klimt sehr schnell in
das stddtebauliche Projekt einbezogen, indem er prestigetrichtige architektonische Dekora-
tionen ausfiihren sollte, war er doch aufgrund seiner Ausbildung bestens darauf vorbereitet,
eine solche Aufgabe zu tibernehmen.

Gustav Klimt wurde 1862 in Baumgarten, einem Vorort von Wien, als zweites von sie-
ben Kindern - vier Mddchen und drei Jungen — geboren. Der Vater war Goldgraveur, ein
Kunsthandwerk, das spiter auch der Sohn Georg (1867-1931) ausiibte. Gustav hingegen
trat im Alter von 14 Jahren in die 1868 gegriindete Kunstgewerbeschule (die heutige Uni-
versitit fiir angewandte Kunst) in Wien ein, die 1877 an den Stubenring umzog. Ganz in
der Nidhe befand und befindet sich bis heute das 1864 eroffnete, nach dem Vorbild des Lon-
doner South Kensington Museum (heute Victoria and Albert Museum) errichtete Museum
fir Kunst und Industrie (das heutige Osterreichische Museum fiir angewandte Kunst).
Die Kunstgewerbeschule bestand aus den vier Abteilungen Architektur, Bildhauerei sowie
gegenstindliche und dekorative Malerei (die Malereikurse begleitend wurde auch Zeichen-
unterricht erteilt), wobei man nach dem Willen ihres Direktors Rudolf Eitelberger einen
fiachertibergreifenden Austausch zwischen bildender und angewandter Kunst anstrebte.
Dort absolvierten Gustav und sein Bruder Ernst (1864-1892), der ein Jahr nach dem Alte-
ren in die Schule aufgenommen wurde, eine fundierte Aushildung als Dekorationsmaler,
die ihnen nach Abschluss ihrer Studien schon frith zu Anerkennung verhalf.

1883 griindeten die Briider gemeinsam mit ihrem ehemaligen Mitschtiler Franz Matsch
(1861-1942) ein Atelier in der Sandwirtgasse im 6. Wiener Bezirk, dem sie den Namen
Kinstler-Compagnie gaben. Schon im selben Jahr erhielten sie einen lukrativen Auftrag, der
darin bestand, die Decken und den Bithnenvorhang des von den beiden Wiener Architekten
Ferdinand Fellner (1847-1916) und Hermann Helmer (1849-1919) entworfenen Theaters
in Reichenberg (dem heutigen tschechischen Liberec) zu gestalten. Im folgenden Jahr
wurde das Trio erneut vom Architekturbtiro Fellner-Helmer angefragt, das gerade das Thea-
ter in Fiume (dem jetzigen kroatischen Rijeka) baute. Diese Zusammenarbeit setzte man
auch in den Jahren 1885 und 1886 beim Bau des Theaters von Karlsbad fort. Dabei wurde
die Kiinstler-Compagnie wieder mit der Gestaltung der Decken und des Vorhangs betraut.

Danach folgte der erste grofle Auftrag aus Wien, und am 20. Oktober 1886 ibertrug
der kaiserliche Rat fiir Architektur den Briidern Klimt und Franz Matsch offiziell die Auf-



gabe, die Deckengemilde der beiden Treppenhiuser des neu errichteten Burgtheaters am
Ring auszufiihren. Die Pline dafiir hatte der Architekt Karl von Hasenauer (1833-1894)
gemeinsam mit Gottfried Semper (1803-1879), einem der groBten Architekturtheoretiker
der Zeit, entworfen. In seiner 1944 erschienenen Autobiografie Die Welt von Gestern. Erin-
nerungen eines Europders vergegenwartigt sich Stefan Zweig, wie er das Wachsen Wiens
miterlebte und welch wichtige Rolle das Burgtheater in der Wiener Kultur spielte: »... der
erste Blick eines Wiener Durchschnittsbiirgers in die Zeitung galt allmorgendlich nicht
den Diskussionen im Parlament oder den Weltgeschehnissen, sondern dem Repertoire des
Theaters, das eine fiir andere Stiddte kaum begreifliche Wichtigkeit im 6ffentlichen Leben
einnahm. Denn das kaiserliche Theater, das Burgtheater war fiir den Wiener, den Oster-
reicher mehr als eine blofle Biihne, auf der Schauspieler Theaterstiicke spielten; es war
der Mikrokosmos, der den Makrokosmos spiegelte, der bunte Widerschein, in dem sich die
Gesellschaft selbst betrachtete ...«

Dartiber hinaus beauftragte das Historische Museum der Stadt Wien die Kiinstler-Com-
pagnie damit, die Innenrdume des alten, im 18. Jahrhundert am Michaelerplatz errichteten
und Mitte des 19. Jahrhunderts in Teilen renovierten Burgtheaters vor dessen Abriss zu
malen und so fur die Nachwelt zu erhalten. Fiir die Gouache, die Klimt im Rahmen dieses
Auftrags schuf, wurde er 1890 mit dem mit 400 Golddukaten dotierten Kaiserpreis aus-
gezeichnet. Zwei Jahre zuvor hatte ihm Kaiser Franz Joseph I. fiir die Ausgestaltung des
neuen Burgtheaters bereits das Goldene Verdienstkreuz verliehen. Bedenkt man, dass der
vom Kaiser auBBerordentlich geschitzte Hasenauer die drei jungen Kiinstler bereits mit der
Fertigstellung der Dekorationen in der Hermesvilla betraut hatte, die der Kaiser in einem
ehemaligen Jagdgebiet im Westen Wiens unweit von Schonbrunn fiir Kaiserin Elisabeth
erbauen liell, wird man erkennen, dass Klimt tiber das Potenzial verfiigte, sich als einer
der GroB3en auf dem Gebiet der Wiener Architekturdekoration durchzusetzen, was sich im
folgenden Jahrzehnt auch bestitigen sollte.

1890 wurde die Kiinstler-Compagnie in die Fertigstellung eines der wichtigsten Ring-
stralen-Bauprojekte, den Bau des bertihmten Kunsthistorischen Museums, einbezogen, mit
dessen Errichtung man bereits 20 Jahren zuvor begonnen hatte und das am 17. Oktober
1891 eroffnet wurde. Wie beim Burgtheater bestand Klimts Aufgabe auch hier darin, die
Decke eines Treppenhauses auszumalen, fiir das er acht Zwickel- und fiinf Interkolum-
nienbilder schuf.

Nach dem Tod von Ernst Klimt, der 1892 an einer Herzbeutelentziindung starb, 16ste
sich die Kiinstler-Compagnie im darauffolgenden Jahr auf, was Gustav und Matsch jedoch
nicht daran hinderte, weiterhin gemeinsam offizielle Auftrige zu tibernehmen. Tatsachlich
betraute der Rat der Universitit Wien die beiden Kiinstler 1894 mit der Gestaltung des
groBBen Festsaals der von Heinrich von Ferstel (1828-1883) erbauten Neuen Universitat.
Klimt fiel die Realisierung von drei der vier sogenannten Fakultitsbilder — der Allegorien
der Philosophie, der Medizin und der Jurisprudenz — sowie die Dekoration von zehn mit
diesen Allegorien verbundenen Zwickeln zu, wihrend Matsch die Allegorien der Theologie
und des Triumphs des Lichts tiber die Finsternis ausfiihrte.

Dieses Mal wollte sich der Erfolg allerdings nicht einstellen, hatte sich Klimt doch vom
tiberschwinglichen, theatralischen Geist der Ringstral3e distanziert, wie ihn die illusionisti-



schen Allegorien Hans Makarts (1840-1884) verkorperten. Zwar begegnete er der Allegorie
nach wie vor mit gro3tem Respekt, 16ste sich aber von der traditionellen Ikonografie, die
ihm fir die plastische Vermittlung von Themen die menschliche Existenz betreffend unge-
eignet schien, Themen also, die das von der Universitit festgelegte Konzept vorsah. Das
Unternehmen endete in einem Fiasko. Zu einem ersten Skandal kam es im Marz 1900 bei
der Prisentation der Philosophie, als 87 Professoren wegen seiner von Hoffnungslosigkeit
geprigten Ikonografie eine Petition gegen das Werk unterzeichneten. Als 1901 und 1903
die Medizin und die Jurisprudenz priasentiert wurden, weiteten sich die Proteste noch aus.
Aufgrund des Unverstindnisses und der Feindseligkeit, auf die seine Arbeit stiel3, wendete
sich Klimt im April 1905 mit einem Schreiben an das Ministerium fiir Kultur und Bildung;
darin erkliarte er seinen Verzicht auf den Auftrag und kiindigte an, die 30 000 Kronen
zurtickzuzahlen, die er als Vorschuss erhalten hatte (dies war ihm dank der Unterstiitzung
eines Mazens moglich, der ihm die Summe vorstreckte).

Die ablehnende Haltung der Hochschullehrer gegentiber seinen Allegorien lisst sich mit
dem schonungslosen Pessimismus begreiflich machen, den sie dem damaligen Betrachter
vermittelten und der den Fortschrittsbegriff und den Heil bringenden Charakter der an der
Universitit gelehrten Wissenschaften infrage stellte. Die Errungenschaften der Wissen-
schaft und des Intellekts, der Sieg der Medizin tiber die Krankheit, die Herbeiftihrung von
Gleichheit und Gerechtigkeit wurden durch die Darstellung einer zerbrechlichen, leidenden,
in einem unweigerlich mit dem Tod endenden Riderwerk gefangenen Menschheit in Zweifel
gezogen. Die nackten, ineinander verschlungenen, fallenden Korper, die die Verzweiflung
und die schwierigen Lebensumstinde der Menschheit symbolisierten, standen nicht nur
im Gegensatz zum Geist des Auftrags, sie standen sogar diametral im Widerspruch dazu,
und dies umso stirker, als die drei Allegorien Klimts eine Kohirenz zeigten, die ihre Recht-
fertigung in der Philosophie Arthur Schopenhauers finden konnte, fiir den die menschliche
Existenz zwangsldufig eine ungliickliche war und dessen Schriften zur damaligen Zeit
starken Einfluss auf Kunst und Kultur hatten. Uber welches philosophische Wissen Klimt
verfuigte, lasst sich zwar nur schwer sagen, die freundschaftlichen Beziehungen, die er mit
herausragenden Schriftstellern, insbesondere mit den wichtigsten Vertretern der Literaten-
gruppe Jung-Wien, etwa zu Hermann Bahr (1863-1934) und Peter Altenberg (1859-1919),
pflegte, zeugen jedoch von einer deutlichen Nihe zu den literarischen Kreisen.

Als der Kiinstler die Arbeit an den von der Universitit in Auftrag gegebenen Allegorien
aufnahm, war es sein Wunsch, dass sie die philosophischen Ambitionen seiner Kunst wider-
spiegeln sollten, ein Wunsch, der einen Angriff auf den Konservatismus der Wiener Institu-
tionen darstellte und mit dem er sich zum Anfiihrer einer Gruppe junger Kiinstler machte,
der er sich schon 1891 angeschlossen hatte und die sich gegen die Politik des Kiinstlerhauses
wendete. Das 1864 erbaute, zwischen Ringstrafle und Karlsplatz gelegene Kiinstlerhaus
richtete die jihrlichen Ausstellungen der Genossenschaft der bildenden Kiinstler Wiens
aus, einer Kooperative von Wiener Malern, Bildhauern und Architekten. Klimt und seine
Kinstlerfreunde wollten dem Publikum neue Schépfungen nahebringen und warfen dem
Kiinstlerhaus vor, es favorisiere bei der Auswahl eher traditionelle Arbeiten und priasentiere
die ausgewihlten Werke auf sehr beliebige Weise. Am 25. Mai 1897, nur zwei Monate nach
der Eroffnung der 25. Ausstellung, spalteten sie sich vom Kiinstlerhaus ab und griindeten



die Vereinigung bildender Kiinstler Osterreichs, besser bekannt unter dem Namen Wiener
Secession. Das Erstaunlichste daran, die Schaffenskraft dieser »Separatisten« zu mani-
festieren, war die Tatsache, dass sie nur ein Jahr nach ihrer Griindung bereits tiber ein
eigenes Gebiude verfligten, das eines ihrer Mitglieder, der Architekt Josef Maria Olbrich
(1867-1908), entworfen hatte. Das Ziel der Aktivititen, die die Secessionisten dort entfal-
teten, hat man als Motto in goldenen Lettern auf dem Sturz tiber dem Eingang eingraviert:
»Der Zeit ihre Kunst/Der Kunst ihre Freiheit«.

Im Gegensatz zu den grofen Ausstellungen des Kiinstlerhauses entschied sich die
Secession fiir kleinere Prisentationen sorgsam ausgewahlter Werke, ihre Hingung war das
Ergebnis einer gemeinsamen Reflexion. Die Mitglieder waren gehalten, dort ihre neuesten
Kreationen zu zeigen und auf diese Weise noch eine andere Mission zu erfiillen, die sich die
Gruppe ebenfalls zum Ziel gesetzt hatte, die Mission ndmlich, die Ttiren ihres Ausstellungs-
gebidudes auch fir andere Kinstler zu 6ffnen, die auf der Suche nach Neuem waren. Jede
der 23 von der Gruppe veranstalteten Ausstellungen war sowohl im Hinblick auf die Auswahl
der Werke als auch im Hinblick auf die Raumgestaltung einzigartig. Den Hohepunkt bildete
zweifellos die Ludwig van Beethoven gewidmete Ausstellung im Jahr 1902, mit deren raum-
licher Konzeption man den Architekten Josef Hoffmann (1870-1956), einen Freund Klimts,
betraut hatte. Dem Maler gab diese Schau die Moglichkeit, sein Talent mit einem Fries, der
sich tiber drei Winde des eigens dafiir geschaffenen Ausstellungsraums erstreckte, voll zu
entfalten. Im November 1903 wiirdigte man den Kiinstler dafiir mit einer groen Einzelaus-
stellung als fiihrenden Kopf der Secession. Gestaltet wurde die Retrospektive von Koloman
Moser (1868-1918), dem vielseitigsten Kuinstler der Bewegung. Wie alle Ausstellungen der
Secession unterschied sich auch diese in puncto dekorativer Uberfrachtung deutlich von
denen des Knstlerhauses. Das einzige dekorative Element waren die grau gestrichenen
Sockelleisten, die sich von den einheitlich weilen Wandleisten abhoben. Die Beleuchtungs-
korper und das weil3 lackierte Mobiliar hatte Moser ebenfalls entworfen.

Der auf die ausgestellten Werke abgestimmte architektonische Rahmen trug in diesen
Ausstellungen wesentlich dazu bei, bildende und angewandte Kunst miteinander zu ver-
schmelzen, weshalb der Arbeit der Architekten und Dekorateure besondere Bedeutung
zukam. In der angewandten Kunst wollte man dieser Aufgabe mit einem »modernen« Stil
gerecht werden, der 1903 mit der Grindung der Wiener Werkstitte, einer auf Initiative
von Josef Hoffmann und Koloman Moser ins Leben gerufenen kunsthandwerklichen Pro-
duktionsgemeinschaft, konkrete Gestalt annahm.

Unstimmigkeiten innerhalb der Secession liefen jedoch nicht lange auf sich warten, und
so konnte die Wiener Werkstitte ihre erste Ausstellung 1904 nicht im Ausstellungsgebaude
der Gruppe veranstalten und musste sie in eine private Galerie, die Galerie Miethke, ver-
legen. Klimts Affinitdt zu den Architekten und den Kunsthandwerkern fiihrte zur Bildung
einer Art Clique innerhalb der Secession, die sich als »Stilisten« bezeichneten und schon
bald in Konfrontation mit den »Naturalisten« gingen, deren Anfiihrer, der Maler Josef Engel-
hart (1864-1941), einen traditionelleren Ansatz in der Malerei propagierte und sich fiir
ausschlieflich der Staffeleimalerei gewidmete Ausstellungen einsetzte.

1905 kam es zum Bruch: Klimt und 15 weitere Kuinstler verlieen die Secession, hatten
nun aber keinen Ausstellungsort mehr. Man bot ihnen ein Baugrundstiick an, auf dem Josef



Hoffmann die sogenannte Kunstschau, ein Ensemble provisorischer Ausstellungsriaume,
fiir die Gruppe bauen lie3. Eine erste Veranstaltung fand dort im Frithjahr 1908 statt. Zwar
waren in dieser Werkschau die unterschiedlichsten Felder der kiinstlerischen Produktion
vertreten, den Lowenanteil machten aber die Arbeiten Klimts und die der Wiener Werk-
stitte aus. Eine zweite Ausstellung im darauffolgenden Jahr gab dem jungen Egon Schiele
(1890-1918) Gelegenheit, erstmals ein beachtliches Spektrum seiner Bilder zu prisen-
tieren. Die Kunstschau musste ihre Aktivititen allerdings schon bald einstellen, als das
Architektenduo Fellner-Helmer das Grundstiick erwarb, auf dem zwischen 1911 und 1913
das Konzerthaus errichtet wurde.

Der heftige Streit, den Klimts Fakultitsbilder ausgeldst hatten, hatte zur Folge, dass wei-
tere Offentliche Auftrige ausblieben. Dennoch war sein Lebensunterhalt gesichert, konnte
er doch auf ein stabiles Netzwerk von Mizenen aus der gehobenen Wiener Gesellschaft
zdhlen. Und auch die namhaften Kunstkritiker, darunter der Schriftsteller Hermann Bahr
und der aus Ungarn stammende Journalist Ludwig Hevesi (1843-1910), beide Fiirsprecher
seiner Arbeit, lieferten weiterhin Besprechungen seiner Schépfungen, die zu den subtilsten
gehoren, die je geschrieben wurden. Klimts Bewunderer, zum Grofiteil Juden, gehorten dem
Industrieadel an und saflen in den Vorstinden der wichtigsten Aktiengesellschaften des
Kaiserreichs. Sie waren wahre Kunstliebhaber und verfiigten tiber wirkliche kiinstlerische
Bildung. Thre Frauen wiederum hatten hiufig einen ausgeprigten Sinn fiirs Asthetische
und genossen groBes Ansehen innerhalb der Kreise, in denen der Kinstler verkehrte. Es
war deshalb nicht verwunderlich, dass sie dem Meister hin und wieder Modell standen.
Zwei Personlichkeiten, die Klimts Verhiltnis zu seinen Mizenen veranschaulichen, waren
August Lederer (1857-1936) und Otto Primavesi (1868-1926).

Lederer war ohne Zweifel der grofite Sammler von Klimts Werken. Der GroBindustrielle
war an Spirituosenfabriken in Wien, Galizien und Ungarn beteiligt und spielte eine maf-
gebliche Rolle bei der ungarischen Eisenbahn. Lederer war es auch, der die Allegorien
der Philosophie und der Jurisprudenz erwarb und Josef Hoffmann damit beauftragte, sie
in seinem Domizil in der Bartensteingasse zu prisentieren. Der Beethovenfries befand
sich ebenfalls in seinem Besitz, und er gab Klimt den Auftrag, seine Frau Serena, seine
Schwiegermutter Charlotte Pulitzer und seine Tochter Elisabeth, eine verheiratete Baronin
Bachofen-Echt, zu malen.

Primavesi lernte Klimt 1905 kennen. Der Bankier aus dem nordméihrischen Olmiitz
(dem heutigen tschechischen Olomouc) hielt betrdchtliche Aktienanteile am Verein mih-
rischer Zuckerfabriken sowie verschiedener Flachsspinnereien und war dartiber hinaus
Aktionir der Wiener Werkstitte. Seine von Josef Hoffmann erbaute Villa in Winkeldorf war
regelmifBig Schauplatz ausgelassener Kosttimfeste, an denen auch Klimt teilnahm. Bei ihm
gab Primavesi die Portrits seiner Frau Eugenia, genannt Mida, einer Wiener Schauspie-
lerin, und ihrer Tochter Madda Gertrude in Auftrag, die zu den vollendetsten Spatwerken
des Kiinstlers zihlen.

Neben der Portritmalerei gewann die Landschaftsmalerei — die fast 40 Prozent seiner
Produktion ausmachte — zunehmend an Bedeutung fiir den Maler. Die Landschaften ent-
standen zum groften Teil in Oberosterreich, am nahe Salzburg gelegenen Attersee, wo er
die Sommer im Elternhaus seiner Geliebten und engen Freundin Emilie Floge verbrachte.



1891 hatte Klimts jingerer Bruder Ernst Helene Floge (1871-1936), die Tochter eines
Meerschaumpfeifen-Fabrikanten, geheiratet. Nach dem Tod des Bruders und des Vaters
musste der Kiinstler nicht nur fiir den Unterhalt seiner Mutter und einer unverheirateten
Schwester aufkommen, sondern auch die Vormundschaft fiir seine Nichte ibernehmen.
Zu dieser Zeit kntipfte er auch eine Beziehung zu Helenes Schwester Emilie (1874-1952),
Klimts »ewiger Liebe«, wie es der Sohn von August und Serena Lederer nannte.

Die Beziehung hat stets eine Frage aufgeworfen, die nur schwer zu beantworten ist, die
Frage namlich, ob es eine Liebesbeziehung war oder ob es sich um ein rein platonisches Ver-
hiltnis handelte. Einigen seiner Biografen zufolge hat Klimt unter einer typisch maskulinen
Storung gelitten, die Sigmund Freud als »Liebesunfihigkeit« bezeichnete, das hei3t, Klimt
war nicht in der Lage, eine feste Beziehung mit einer Frau einzugehen und aufrechtzu-
erhalten. Der Kiinstler selbst hat sein sexuelles Verlangen ganz offen in einem kleinen, auf
seine Genitalien reduzierten Selbstportrit von 1915 evoziert und damit Arthur Schnitzlers
Beobachtung bestitigt, der ihn 1912 als »einem lustigen Faun nicht undhnlich« beschrieb.
In einem 1992 erschienenen Buch behauptet der 6sterreichische Kunstkritiker und Kunst-
hindler Christian Nebehay sogar, Klimt sei Vater von nicht weniger als 14 Kindern gewesen!

Welcher Art die zweifellos eher unkonventionelle Beziehung der beiden auch gewesen
sein mag, es war Emilie, die der Maler an sein Bett rief, kurz bevor er am 6. Februar 1918
an einer Lungenentziindung starb; die hatte er sich im Krankenhaus zugezogen, in das
man ihn wegen eines Schlaganfalls eingewiesen hatte, der zu einer rechtsseitigen Lihmung
gefiihrt hatte. »Ich glaube, ich werde niemals tiber Klimts Tod hinwegkommen. Ich muss
mir eingestehen, dass ich nicht mehr der Alte bin«, erklidrte Josef Hoffmann, sein Gefihrte
in den ruhmreichen Zeiten der Secession.

Mit etwa 230 Gemélden nimmt sich Klimts malerisches (Euvre eigentlich eher beschei-
den aus. Doch abgesehen davon, dass der Kiinstler sehr langsam arbeitete, darf man auch
die Folgen der Kulturpolitik nach dem Anschluss Osterreichs an das Deutsche Reich 1938
und die Zerstorungen im Zweiten Weltkrieg nicht aufler Acht lassen, die beispielsweise zum
Verlust eines der wichtigsten Grundsteine im Schaffen des Kiinstlers — der Fakultéitsbilder,
die sich im Besitz August Lederers befanden — fithrten. Schliellich hatte man die Samm-
lung Lederer 1938 nach ihrer Beschlagnahmung durch die Nationalsozialisten in Schloss
Immendorfin Niederosterreich eingelagert, das deutsche Truppen 1945 auf ihrem Riickzug
vor der vorriickenden Roten Armee in Brand setzten. Seit dem Ende des Krieges kimpften
und kidmpfen zahlreiche Nachkommen beraubter Familien um die Wiedererlangung von
Werken, die einmal ihren Vorfahren gehort hatten. Der bekannteste Fall ist der von Maria
Altmann, der Nichte von Adele Bloch-Bauer, der 2006 das Portrit ihrer Tante, ein absolut
ikonisches Werk des Kiinstlers, restituiert wurde.






